TIẾNG ĐỘNG TRONG ĐIỆN ẢNH (A Sound effects, foley), âm thanh được ghi lại và trình bày trong các tác phẩm điện ảnh để tạo ra một điểm kể chuyện hoặc điểm sáng tạo cụ thể mà không sử dụng lời thoại hoặc âm nhạc. Cùng với lời thoại, âm nhạc, TĐTĐA là một trong những thành phần chính của âm thanh trong điện ảnh. Thuật ngữ này thường đề cập đến một quy trình trong sản xuất phim điện ảnh và truyền hình chuyên nghiệp, có thể được thu trong quá trình quay phim hoặc được tái tạo lại trong quá trình hậu kỳ. 
Năm 1927, bộ phim có âm thanh đầu tiên - Ca sĩ nhạc jazz (The jazz singer, đạo diễn Alan Crosland) ra đời ở Mỹ. Trên thực tế, nhiều thử nghiệm đã được thực hiện trước đó nhưng không đạt thành công lớn như phim này. Theo truyền thống, trong thế kỷ XX, tiếng động của phim được tạo ra bằng foley - phương pháp tái tạo hiệu ứng âm thanh đặt theo tên của nghệ sĩ Jack Donovan Foley.
Jack Donovan Foley bắt đầu làm việc với hãng Universal Studios vào năm 1914 trong kỷ nguyên phim câm. Khi hãng phim Warner Bros phát hành Ca sĩ nhạc jazz, Universal biết rằng cần phải duy trì tính cạnh tranh và kêu gọi sự hợp tác của bất kỳ nhân viên nào có kinh nghiệm về âm thanh. Foley đã trở thành thành viên của đội âm thanh và đã biến bộ phim câm của Universal thành một vở nhạc kịch. Từ đó, Jack Foley đã tạo ra âm thanh cho các bộ phim cho đến khi ông qua đời vào năm 1967. Các phương pháp cơ bản của ông vẫn được sử dụng cho đến ngày nay.
Trong phim điện ảnh và truyền hình, tiếng động (hay hiệu ứng âm thanh) dùng để chỉ toàn bộ hệ thống phân cấp các yếu tố âm thanh, bao gồm:
- Tiếng động thật: là những âm thanh thu được trực tiếp tại hiện trường, được để thành một tệp dữ liệu tiếng riêng. Tệp này rất quan trọng để làm hậu kỳ, nó giúp cho những đạo diễn âm thanh, kỹ thuật viên âm thanh, nhạc sĩ,… hình dung ra “môi trường” hay “không khí” trong cảnh phim đó để chỉnh sửa, làm tiếng động giả và sáng tác nhạc phim.
- Tiếng động nền (hoặc âm thanh không gian): là âm thanh không đồng bộ rõ ràng với hình ảnh, nhưng chỉ ra cảm giác không gian cho khán giả, chẳng hạn như âm thanh của rừng, tiếng ồn ào của đường phố. Những tiếng ồn nền này còn được gọi là môi trường xung quanh hoặc atmos (“bầu khí quyển”). Có hai loại âm thanh không gian: âm thanh tả thực và âm thanh kịch tính.
- Tiếng động Foley (tiếng động giả): là việc tái tạo các hiệu ứng âm thanh hàng ngày được thêm vào phim trong quá trình hậu kỳ để nâng cao chất lượng âm thanh. Tiếng động bổ sung hoặc thay thế âm thanh được ghi trên trường quay tại thời điểm quay phim, được gọi là ghi âm hiện trường. Âm thanh gốc thu được trong quá trình quay thường bị nhiễu hoặc không đủ thuyết phục để nhấn mạnh hiệu ứng hình ảnh hoặc hành động, do đó nhu cầu thay thế hoặc tăng cường âm thanh trong quá trình sản xuất phim xuất phát từ thực tế là rất thường xuyên.
- Tiếng động thiết kế: là những âm thanh không thường xảy ra trong tự nhiên, hoặc không thể ghi lại trong tự nhiên. Những âm thanh này được sử dụng để gợi ý về công nghệ tương lai trong một bộ phim khoa học viễn tưởng hoặc được sử dụng trong âm nhạc để tạo ra một tâm trạng đầy cảm xúc.
TĐTĐA kết nối với các thành phần khác trong yếu tố âm thanh để cùng với hình ảnh nâng cao giá trị nghệ thuật và tính hấp dẫn chung của bộ phim. Khán giả có xu hướng nghe âm thanh như một tổng thể mặc dù thực chất âm thanh được cấu tạo từ nhiều nguồn. Đây là chiếc chìa khóa tạo ra sức mạnh kể chuyện quan trọng của âm thanh. Nhiều loại âm thanh có vai trò kể chuyện trực tiếp trong việc làm phim. Những tiếng động có một khả năng rất lớn để thu hút sự chú ý của người xem đến những sự kiện đang diễn ra ở trong hoặc ngoài khuôn hình. Những người làm âm thanh có những thủ pháp để tạo ra những cảm xúc khác nhau cho người xem. 
Tiếng động giúp người xem đánh giá kích thước của một không gian. Vd. một hội trường lớn có âm vang mạnh, trong khi một phòng nhỏ có thể chỉ có âm vang nhẹ. Không gian mở ngoài trời thường không có âm vang.
Âm thanh còn đóng vai trò của ngữ pháp trong phim. Nếu âm thanh duy trì liên tục trước và sau khi chuyển cảnh sẽ hàm ý cho khán giả biết là trong khi cái đang xem có thể đã thay đổi nhưng bối cảnh thì chưa thay đổi, chúng ta vẫn ở trong một không gian như trước đó. Như vậy âm thanh đã tạo ra sợi dây liên tục, kết nối cho phim. Hiệu ứng âm thanh môi trường và âm thanh không gian giúp cho khán giả cảm nhận được sự liên tục của cảnh phim.
Ngày nay, tiếng động không nhất thiết phải được ghi trực tiếp trên một bản âm thanh. Chúng có thể được ghi lại riêng biệt trên các bản riêng lẻ và được đồng bộ hóa cẩn thận trong quá trình hòa âm. Các nghệ sĩ tạo tiếng động sử dụng hàng trăm đạo cụ và hiệu ứng kỹ thuật số để tái tạo âm thanh trong phim của họ.
Nhu cầu về tiếng động tăng lên đáng kể khi các hãng phim bắt đầu phân phối phim ra quốc tế, được lồng tiếng bằng các ngôn ngữ khác nhau vì khi đối thoại được thay thế, tất cả các tiếng động được ghi lại tại thời điểm đối thoại cũng bị mất.
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